Der unglaubige Tomas

Wilma Lukatschs Dreizehn Montagsgesprdche mit Tomas
Schmit portrétieren den Kiinstler, der im Zwischenreich
der Asthetik einer frohlichen Wissenschaft fronte.

Von Stefan Ripplinger

omas Schmit war ein komischer
I Kiinstler. Doch seine Komik ist auch
Maske und Mystifikation; wo andere
sich in Geheimnisse hiillen, hiillte er sich in
»kesse Titel« und Kalauer. Er gab gerne Aus-
kunft zu seiner Arbeit, in vier ausfiihrlichen Ka-
talogen, in Artikeln und gelegentlich auch in
Interviews. Aber diese Auskiinfte sind so ver-
spielt und vieldeutig, daf sie wiederum eines
Kommentars bediirfen. Er liegt nun in Dreizehn
Montagsgespréichen vor, die die Kunsthistori-
kerin Wilma Lukatsch mit Schmit gefiihrt hat.

Selten hat er sich so offenherzig gezeigt wie
an den dreizehn Montagen Ende 2005, an denen
die Gespriche, jeweils kurz vor der »Bierzeitc,
gefithrt worden sind. Jiingeren, hiibschen Da-
men helfe er lieber weiter als ilteren, birtigen
Herren, bekennt er an einer Stelle, und an einer
andern, Lukatsch und er seien fiir ihn so et-
was wie »eineiige Zwillinge«. Es ist ein groRes
Gliick, dag der Kiinstler es so gesehen hat, denn
ihm blieb, was damals niemand wissen konnte,
nicht mehr viel Zeit, er starb im Oktober 2006.

Schmit, 1943 im Rheinland geboren, ist das
einzige Kind einer Kriegerwitwe. Friih zeigt sich
sein Talent, und es zeigt sich als ein komisches:
Der Vorschiiler und Erstkligler malt mit gro-
Rem Geschick »Buchstaben, die Kahn fahrenc,
oder ein grasendes »Zeberalalla«. In dem prach-
tig ausgestatteten Band sind die Blitter des Kin-
des zum ersten Mal zu sehen, sie enthalten im
Keim den Kiinstler Schmit. Auch der Denker
und Forscher offenbart sich auRerordentlich
frith. Der Jiingling betrachtet »mit dem Feld-
stecher irgendwelche Moosex, er ist ein Einzel-
ginger, der die Namen auch seltener Pflanzen
und Tiere kennt und iiber die groRe Mechanik
der Natur nachsinnt.

Dann tritt eine Abweichung in dieser Kar-
riere ein, die bis dahin geradewegs auf die eines
kauzigen Biologieprofessors zugelaufen ist. Der
Oberprimaner liest in der Lokalzeitung unter
dem Titel »Verriickter geht’s kaum noch« einen
himischen Artikel iiber Nam June Paik, damals
unter anderem mit dem Umkippen und Zersa-
gen von Konzertfliigeln befaft. Schmit spiirt
sofort, daR das sein Mann ist. Tatsdchlich lernt
er kurz darauf Paik kennen, und wenige Monate
spiter gehort er selbst zu den ersten européi-
schen Mitgliedern von Fluxus.

Fluxus will die Kunst vom Sockel stofen,
denn, mit einem Titel Schmits, »kriht der gok-
kel auf nem sockel, ist es mist«. Zugleich wissen
er und die meisten Mitglieder von Fluxus sehr
genau, da nichts damit gewonnen ist, wenn
der Kiinstler sich unter das Publikum mischt.
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Vom Happening und von allen Gesten der Uber-
schreitung hilt Schmit sich tunlich fern.

Er meidet das Spektakel. Seine Fluxus-
Aktionen sind von duRerster Kargheit; er fiillt
Wasser um oder baut ein Spielzeugauto zusam-
men. Und schon Mitte der sechziger Jahre
trennt er sich wieder von Fluxus - jedoch nicht,
um ins biirgerliche Leben zuriickzukehren. Zeit
hitte er noch gehabt, er ist erst Anfang 20. Lu-
katsch fragt ihn, was ihn in der brotlosen Kunst
gehalten hat. Er antwortet, immerhin habe er es
doch besser getroffen als der Fugballtrainer
Otto Rehhagel, der fiir zwei Millionen im Jahr
zwanzig Millionen Menschen erfreuen mug. Er,
Schmit, erfreue nur 200 und verdiene doch
jahrlich 20.000, ein weitaus besserer Schnitt.
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Die Bliitter des Kindes enthalten im Keim den Kiinstler: Schmits »Zeberalalla«

Nach den wiisten Fluxustagen beginnt er
ein bemerkenswert regelmiRiges Leben. Tags
schreibt er, nachts zeichnet er - das nennt er
seine nichtlichen »Triosonaten«, Zeichnen,
Musik und Bier. Bei den ersten fiinf Flaschen
entspannt sich die Hand, nach der siebten neigt
sie zu Albernheiten. Die grofen Blitter und
Platten entstehen etwa beim sechsten Bier.

Auf diesen Blittern und Platten finden die
beiden von Kind auf angelegten Talente zum
Komischen und zum biologischen Forschen auf
eigentiimliche Weise zusammen. Und der Kon-
taktpunkt 13kt sich genau angeben: Es ist die
Asthetik. - Freilich die Asthetik im alten Baum-
gartenschen Sinn als einer »Wissenschaft der
sinnlichen Erkenntnis«. Schmit selbst schreibt
in einem Text im Anhang des Bandes, Asthetik
sei keineswegs »die lehre vom geschickten ar-
rangieren von wohligkeiten«, sondern habe zu

tun »mit denen, die unsere welt geschaffen ha-
ben (griiR gott) und schaffen: unseren soge-
nannten fiinf sinnen - denn eigentlich sind es
mindestens acht - und der kleinen grauen emi-
nenz, die sich ihrer, zu unserem nutz und from-
men, bedient«.

Das ist sein Feld, dem er sich nicht nur auf
seinen Zeichnungen, sondern auch in seinem
ersten entwurf (einer zentralen dsthetik) von 1989
gewidmet hat, einem der gedankenreichsten
Biicher eines Kiinstlers (aber Kiinstler sind ja
nicht unbedingt zum Denken da). Wer Schmits
Blitter iiber natiirliche Topologie, die Fibo-
nacci-Reihe, die Entropie, die Entwicklung von
Horen, Sehen, Vorstellen, die Funktion von
Farben usw. betrachtet, begreift, weshalb er
das abgelegene Zwischenreich der Asthetik
brauchte. Er erforscht die Welt, aber denkt
gewissermafen ins Unreine, auf dem Papier. Es
ist eine frohliche Wissenschaft, die all die
Paradoxien, Ungereimtheiten und Hirten ein-
bezieht, welche uns die von den Sinnen ge-
machte Welt, die Evolution und die Sprache
zumuten. Schmit reflektiert nicht als abgeho-
bener Wissenschaftler oder Philosoph, son-
dern als der ungliubige Tomas, der in dieser
sinnlosen Gesellschaft, mit unserer hilflosen
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Umgangssprache, mit seinen eigenen Hinden
alles selbst begreifen und nachmessen will.
Tomas Schmit nannte sich einen »Evoluz-
zer«. Er verlangt viel von seinen Betrachtern und
Lesern; der ideale Schmitianer sollte sich in der
Geschichte von Kunst und Nonsens ebenso
leichtfiiRig bewegen wie in der Biologie, der Er-
kenntnistheorie und in den Anfangsgriinden
von Mathematik und Physik. Der einzige, der das
bislang alles konnte, war Schmit, aber warten
wir ab, was die Evolution als nichstes auflegt. ®
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Von Stefan Ripplinger ist gerade das Buch I can
see now. Blindheit im Kino (Verbrecher-Verlag)
erschienen
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